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BACH

TOCCATA et FUGUE en Ré Mineur
pour Orgue, transcrite pour Piane par Lous GRATIA
Toocata, de U'italien **touche™, au pluriel des Toceate. La Tocanta est différente do ln
sonate en co qu'elle n'est ginéralement composée que d'un seul morceau.
Cette toceaty en ré minaur est suivie d'ane fugue, éerite an trois purties :
LA FUGUE est une composition dont le théme n nom SUJET.

Le sujet est reproduit A sa suite, généralement & la dominante, une quinte nu-dessus,
c'est alors Ia réponse.

LA REPONSE est le sujet avec ou sans modificution.

LE CONTRE-SUJET est un second motif combiné avee le sufet et la riponss, Il est
reproduit chaque fois que le sujet ou In réponse reviennent. 1l peut btre place au-déasus, ou au-dessous, ou
renversé, Il peut ¥ avoir plusiours contre-sujet,

unwmnmmmpmudmumhnm ou du coutre-sujet.
1l vient rompre lu qui de 1n du sujet et do la
réponse.

LE STRETTO (strré) est V'entrée de lu réponse uvant L4 fin du sujet, ou le contralre,

LE CONTREPOINT est Ia combinaison de plusieurs parties entr'elles. Ses combinnisons
i les Tes chant; Ea In sogue vieonent se résumer toutes les ressources,
tous Jes matériaux du contrepoint.

L'¢tude de In fogue est particulldrement favorable aux progrés de I'oule, elle en développe
In finesss et peu & peu lul permet de suivre lo développement de plusieurs parties (mﬂodlu). limn.un&n.
Au point de vue « pinno « elle est pour aider 4 1
doigts et des maing du style lé, des doigtés, du parfait dosage des pressions. Une seule main doit p-dda
falre entendre en méme temps que Jos notes du sujet, oa de la réponse, d'autres notes qui doivent dtre jouées
moiny fortement, afin que le sujot ou ln répanse solent en debors, 3’0t nécessité de posséder une parfaite
indépendance des pressions diverses de chique doigt. C'est une trés peofitable étude du dosage des pres-
sions qui permet foutes les nuances exprossives.

L'IMITATION est la reprodustion plu- ou mnlm exacte d'un motif ou d'un fragment de
motif & un intervalle facultatif, par 0 par contralre, pur nugmentation
(avec des valeurs plus longues), ou par diminution (p-ra. valeurs plus courtes), Quand ello eft d'une
longue durée on lui donne le nom de o canon . (Le choral « Fréres Jacques » en est un exemple),

LA FUGUE &st un travail de Uesprit, travail L Les
qu'elle utilise font penser nu jou d'échocs, sux amusements quwwnu 1 justo admiration
de co procédé do In composition, if est ban e citer une phrase do
& son umi Karl Holz : « Faire un fugue n'a rien d'artistique ; jendhildudoun!.m-nunpldam
« dtudes, mais Ia fantalsle o ouss ses droits et aujourd'hui il faut introduics dans le vieux monle une matiére
+ nouvelle vraiment poétique. +

On s rendra compte de I'habileté de Beethaven pour composer une fugue en jouant celle
«qu'il donne dans 1a sonate op. 110. Elle suit un admirable Adagio, aprés cette fugue revient cet Arioso aa
plus haut point une mervellle d'art, mais olle roprend cotte fois retournée |

TOCOATA. — Les deux mesures ont ix /2. Cortaines éditions placent ces /A
sur e silence ¥ , d'autres les mettent sur la @' Tout ce début dalt dtre Joud trds 4 I'aise en observant les
tombreux changements de mouvements. Respocter les nusnces (ndiquées, conserver la légérets.

FUGUE. — Elle dolt tire joute avec calme et simplicité, PAS VITE. Chaque fos qu'ap-
paraltront le sujet ou sa réponse, les mottre en dehors. Jooor LEGATO, sauf bien entendu les passages
indiqués en staccato. Conserver le méme mouvement d'un bout 4 V'autre, excepté quand il y & une modi.
fieation Indiquée.

Travailler sépartment les passages en sixte. A 'orgue, ces sixtes sont joubés & l'alde
dea deux mains, In partie basso étant faito par les pleds. Au piano, nous avons été obligé de faire jouer
cen sixtes par une seule main, pulsque nous n'avons pas Ia ressourco du pédalier.

Nous nous sommes forcés en cette transeription de no rien changer i ce que Bach crivit.
Quelques transeriptions sont mains fiddles parceque ceux qui les ont faites — quolque aveo beaucoup de
soins — ont pensé qu'il était bon pour imiter ln sonorité de Vorgue, d'avoir recours A des arpéges, A des
Octives, nous 1o partageons pas cetts opinion ; faisant une transcription d'une ceuvre dcrite pour I'orgue,
u0US KYORS pensé que nous respoctions mieux I'eavre de l'autear en n'apportant avcune modification.
Nous y perdons peut-Atre quelques effets, mnis je crois que nous en gagnons d'sutres,

Le piano ne peut trés bien Imiter V'orgue, il n's pas de pédalier, il us peut disposer de
rogistres varinnt les timbres, doublant les notes et transformunt les notes simples en séries d'octaves, Nous
n'avons ni la multiplicité de timbres ni In tenue illimitée des sony | Maia le piano posséde d'nutres qualités
manquant & 'orgue, Il permet & celul qui ne peut avoir oo bel instrumient chez lui de se douter une trés
belle idée d'une cuvre qui, quoique écrite pour un autre instrument, conserve sa grandeur et toute sa
Mummum&d do percussion, qui ea font, non pas un instrament par-
falt, mas un des plus dout de qualitéa de fidélits.

Louis GRATIA.



